ENTRETIEN AVEC
GREGOIRE SOLOTAREFF

Depuis plusieurs mois déja, une exposition d’illustrations ori-
ginales de Grégoire Solotareff voyage en Suisse. Lors du
vernissage de l'exposition a Lucerne le 8 mai 2000, I'artiste
francais de renom m’a accorde I’entretien suivant.

Denise von Stockar: La trés belle exposition d’originaux qui
voyage actuellement en Suisse nous introduit au cceur de
votre ceuvre, elle nous donne une idée de votre facon de tra-
vailler. On y découvre plusieurs tournants esthétiques impor-
tants dans un développement fascinant qui va du dessin pho-
tocopié, agrandi et colorié (Ne m’appelez plus jamais «mon
petit lapin», 1986) aux peintures, de grands aplats aux
couleurs intenses, cernées de noir, d’abord a I'encre (Loulou,
1989), puis a l'acrylique et a la gouache (Mathieu, 1990): un
développement qui a fait de vous, M. Solotareff, un véritable
précurseur de l'illustration contemporaine pour enfants et
notamment de son renouvellement remarquable en France.
Quelles étaient les caractéristiques de lillustration pour
enfants que vous avez rencontrées, en tant que débutant, dans
les années 807
Grégoire Solotareff: |l y avait beaucoup moins d'illustrateurs
pour enfants a I'époque. En ce qui me concerne, j'ai quitté mon
cabinet de médecin pour commencer mon travail artistique
surtout a cause de deux grands artistes, Tomi Ungerer et Mau-
rice Sendak. lls ont commencé leur ceuvre dans les années 50
et ils sont encore, a I'"heure actuelle, 50 ans plus tard, les
meilleurs. Ungerer m’a donné |'envie de m’exprimer dans ce
domaine et Sendak, avec ses magnifiques images pour
enfants, m’a guidé vers l'illustration pour un public de jeunes.
Et puis également André Francois, qui a fait peu, mais de ma-
gnifiques livres d'images pour enfants; malheureusement,
ils sont trés peu connus en dehors de la France.
Tomi Ungerer est pour moi le plus grand artiste, bien qu’il soit
a présent, comme d‘ailleurs Sendak, peut-étre un peu
«passé». C'est normal, ¢a va bientét m’arriver, a moi égale-
ment. Car, contrairement aux
artistes qui sont toujours
en avance sur leur temps,
les illustrateurs vivent et
travaillent dans leur temps,
dont ils sont les témoins.
Ungerer et Sendak appartiennent a
une autre époque, qui est révolue
(les années 50-70). Chaque artiste
a une période créative dans sa vie,
dans laquelle il assimile et fixe active-
ment la réalité. Cette période une fois
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revolue, il perd I'aptitude a recréer le présent, il continue 3
s'exprimer dans son langage, a peindre la réalité du passé qu'il
a une fois assimilée. Ces deux artistes resteront bien entendu
toujours trés importants, mais dans une perspective his-
torique.

DvS: Qu’est-ce que vous pensez avoir apporté de nouveau a
cette illustration des années 80 que vous avez rencontrée ?

GS: C'est difficile a dire... De toute facon, je dois d’abord vous
corriger un peu: ce n'est pas moi, c’est ma sceur Nadja qui a
commencé la premiére a faire des livres d'images pour
enfants; et moi, je me suis lancé un peu plus tard, aprés elle.

DvS: A mon avis, vous et Nadja avez introduit la dimension
de la peinture dans lillustration pour enfants, jusqu'alors
plutdt graphique.

GS: Je ne sais pas... J'ai toujours beaucoup aimé et admiré la
peinture et pour cette raison, je crois, on sent dans mes
images cette affinité avec la peinture. Or, on ne peut vraiment
pas dire que mes illustrations sont des peintures. La peinture
en tant que travail oui, mais la peinture en tant que matiére
non.

J'ai peut-étre apporté autre chose. On a tendance a considérer
la littérature pour la jeunesse comme sous-produit de la lit-
térature. Alors que moi, j'ai toujours pris mes projets de livres
pour enfants & bras-le-corps, j'y ai beaucoup travaillé et c’est
peut-étre ce sérieux par rapport a cette littérature d’albums
pour enfants qui était nouveau...

DvS: Les annéees 90, en effet, ont vu se développer en France,
un graphisme, un langage pictural et une imagerie pour
enfants qui témoignent d’'une grande qualité artistique et
surtout d'un esprit expérimental et innovateur. En fait, lors
d’'un colloque sur le livre d'images a Oldenburg, en Alle-
magne, le professeur Jens Thiele, spécialiste de renom dans
ce domaine, s'est demandé pourquoi en France il y avait tant
d’artistes comme vous qui réussissent a développer le genre
du livre d'images, a expérimenter avec ce genre, a le sortir des
chemins battus traditionnels; alors que le livre d'images des
pays germanophones semble un peu stagner, plus accroché
aux formules conventionnelles. Comment vous expliquez-
vous cet esprit expérimental, cette verve innovatrice que vous
partagez avec tant d'autres artistes francais?

GS: J'ai I'impression que dans les pays germanophones un
livre doit encore étre pédagogique, il doit apprendre quelque
chose formellement. En France, il y a plus de liberté la-dessus.
L'album y est créé pour faire plaisir, quitte & étre un peu provo-
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